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1. EINLEI TUNG

Der Jazz ist eigentlich die Misik unseres Jahrhunderts. Er ist die einzige
nmusi kal i sche Entwi cklung (aul3er der 12-Ton-Misik), aus der sich alle weiteren
fiar unsere Zeit typischen Stile wie Rock'n Roll, |ndependent, Pop- und U Misik
ergeben haben. Ei nzi ge Ausnahne bil det der Reggae, wel cher jedoch eine

vol | komren andere Entw cklung darstellt.

2. DEFINI'TION DES JAZZ

Begri ff:

Jazz ist eine Musizierformmt eigenen Gesetzen und &stheti schen Mal3st Aben, der
um di e Jahr hundertwende durch di e Begegnung europdi scher und afrikani scher Misik
zu ent st ehen begann

3. DI E GESCH CHTE DES JAZZ
Die Quellen des Jazz sind:

- der Spiritual dessen religi 6sen Gesdnge der schwarzen Gottesdi enste und deren
starker Rhythnus di e d aubi gen mehr als nur zu fesseln vernochte

- der Blues der urspringlich aus Gesangen der Arbeiter auf den Baumwol | f el dern
bestand, die sich um Hei mmeh nach Afrika, Celdsorgen und persodnliche Note
drehten. Er ist den afrikani schen Vol ks- und Kul t gesdngen nah verwandt .

- die kreolischen Gesadnge. Dies sind rhythnus-betonte Wi sen von den kari bi schen
Insel n. Sie wahren urspringlich die Fol klore der afrikani schen Stamre - eine
Entwi ckl ung aus den Stammesliedern.

- die Balladen der wei Ben US- Aneri kaner sind ein bekanntes Beispiel: “~Wen the
saints go marching in". Die Marschnusi k der anerikani schen Arnee war ni cht sehr
unt erschi edl i ch zur européi schen Unterhal tungsmusi k und aus dem

damal i gen Potential an ~Schlagern® in den USA ist Ragtine (von 'rage',
zerrissen) umca. 1890 entstanden, als die Schwarzen di e ausgedi enten

M litarbl askapel | eni nstrunente bekanmen und begannen, danit Misi k zu machen. Es
war mnehr eine Tanznusi k, die sich vomJazz vor allem durch nmangel nden swi ng
(mehr taktorientiert, stanpfend) und starke Synkopi erung (darunter versteht man



ei ne Rhyt hnmusver schi ebung durch die Verbi ndung schwerer und | eichter Teile)
unt er schi ed

4. DI E GRUNDELEMENTE DES JAZZ

Die wichtigsten El enente des Jazz sind der Rhythmus, die Takt-Sprache der Musik
die Inmprovisation, die individuelle Auslegung der rmnusikalischen Themata und die
Artikulation der Stilnmttel als Ausdruck der Misik

Al so sind die Tonbildung (Instrumentierung, bei der auch Stinmre als |nstrunent
gilt), die Akzentui erung (Verwei sen der einzelnen Instrunente auf ihre Betonung
der Themata), die Phrasierung (i nwi eweit das mnusikalische Gundthema von der

| mprovi sati on abgegrenzt wird) und der Sound (das gesante Klangbild) die

grundl egenden El enente.

Die Interpretation ist die Konponente, die den Jazz von allen anderen

Musi kri chtungen unt er schei det .

Der bedeutendste Begriff imJazz ist die "Version", was die individuelle

Ausl egung des Themas durch den Interpreten nmeint. Diese Vielfalt ist auf

Not enpapi er nicht festzuhalten, weswegen die Erfindung der Schallplatte zugleich
den Begi nn der Verbreitung des Jazz markiert. Die Interpreten haben véllige
Freiheit in der Wahl von Tenpo, Tonart, Besetzung und Stilart des Vortrags
(haufig verschnel zen die unterschiedlichen Stile des Jazz innerhal b eines

St ickes) - genau das unterschei det den Jazz von all seinen Nachfol ge und

Abl egern; der wi chtigste ist die Tanznusi k, welche in der Jazz-Fachsprache als
‘conmercial' bezei chnet wird.

5. DAS JAZZENSEMBLE

Der Jazz besteht von der kleinsten Besetzung, dem Trio, bis zur g6Bten, der Big
Band (mt bis zu 19 Misi kern), aus Geneinschaftsleistung. ImJazz gi bt es keine
Doppel beset zungen, und sel bst bei der Big Band, in der es nehrere Tronpeten und
Posaunen gibt, gilt jeder Misiker als Solist. BeimSpielen im"Satz" gilt es,
das | deal des Teamworks zu erfillen. Aber als Solist kann man auch seine
Personlichkeit zur Entfaltung bringen, die beim Jazz respektiert wird wi e bei
kei ner anderen Musi k. Der Chef der G uppe, der "Leader", kann das Ensenbl e von
j edem bel i ebi gen I nstrunent aus leiten, da es keine Instrumentenrangordnung gi bt
und jedem I nstrument seine ei genen Funkti onen zugeschri eben werden. AulRerdem
besti nmt der Leader die "drei T": Themenauswahl, Bestimung der Tonart,

Tenpovor gabe.

Das Material der Jazznusik ist nicht so reichhaltig wi e di e abendl andi sche

Kunst nusi k. Di ese besondere Art der Misik wurde bzw. wrd als Gebrauchsnusi k be
Unzligen, Paraden und bei m Tanz verwendet. Deshal b sind Ml odie, Harnonie und
Rhyt hnus sehr ei nfach. Kennzeichnend fir die Jazznusik sind die Verwendung von
zu kl ei nen Terzen und Septinmen i m Rahmen der Ublichen Tonleitern, die

El enentare, vorwartstrei bende Rhythm k, Gissandi, |nprovisation

Der durch Schl agzeug, Bl aser und Banjo besti mte Kl ang bevorzugt neben dunkel -
wei cher Kl anggebung das Grelle und G oteske. Der Jazz gab namhaften und nodernen
Komponi sten wie M I haud, Gershwi n, Ravel, Straw nski und H ndem th Anregungen.
Al's | nprovisationsvorlage dienen die alten, in jeder Epoche hervorgebrachten
Thenen, unter anderem "Royal Garden Bl ues",

"Fidgety Feed" und "Jazz ne Blues". Das Spielen von Balladen gilt als schwerste
Auf gabe fir den Solisten, da dieser durch uUberzeugende |Inprovisation, Stil- und
For mgef uhl seine Miusikalitat unter Beweis stellen mui.

In den zwanzi ger Jahren wurden viel e Schlager von den Jazznusi kern aufgegriffen
und durch neue Interpretation und teilweise auch Inprovisation der Melodie in

Li edf orm verfaldt.

Unter Liedformversteht man die FormA - A- B - A Bist der Mttelteil, im
Jazz als "Bridge" (Brucke) oder "rel ease" bezei chnet.



6. DI E VERSCHI EDENEN STI LARTEN DES JAZZ,
I NSTRUMENTE UND BESETZUNGEN

Hi er folgen nun die verschiedenen Stilarten des Jazz, durch die sich dieser
leicht in mehrere Gruppen aufteilen 4Bt und in sei nem Unfangsreichtum gl eich
viel Ubersichtlicher wird.

Jazz und Blues laufen nmittlerweile nebenei nander her, haben sich zu

verschi edenen Stilen entwi ckelt. Der Blues ist das weltliche Gegenstick zum
Spiritual, das nicht nmehr die G 0RBe eines Cottes preist, sondern das irdische

El end besingt. Urspringlich wirde der Blues nur gesungen, spater auch von

I nstrumenten begleitet, niemals aber rein instrumental vorgetragen. Er zieht
sich durch die gesame Geschichte des Jazz und ist in allen Spielarten und unter
j eder Besetzung zu finden

Der New Orleans-Stil ist der erste authentische und reine Jazz-Stil und sonit
der Vorl aufer aller spateren Stile. Seine Blite hatte er von 1900-1917 nit
Interpreten wie Louis Arnstrong (and the Hot Seven), King AQiver's Creole Jazz
Band und die New Ol eans Feetwarners (mt Sidney Bechet). Um 1923 und 1940 herum
hatte dieser Stil, der oftmals als 'Dixieland (s.u.) bezeichnet wird, seine
‘"revivals' (s.u.). Das erste Mal geschah dies durch den Ausschl ul3 schwarzer

Musi ker aus Storyville, das zweite Mal durch die Auftritte von G enn MIIler und
Count Basi e, die dann spater Bi g-Band-Misi k genannt wurde.

Di e O chester-Besetzung

Hatten auch Bebop und Cool Jazz ihre Standard-Besetzung, so war doch der New-
O'leans-Stil der einzige nit einer festgeschriebenen Instrunentierung. Die
I nstrumente waren
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Hi er ist noch zu sagen, dall der Jazz in dieser Phase die Entw cklung der

Bl asi nstrunmente stark beei nflusste. Nebenbei wurde extra fir ihn der 'Danpfer’
fiar Tronmpete und Posaune erfunden und auch der 'Jazzbesen' entw ckelt. Auch hier
benerkt werden soll, dal sich spater das Quintett (vor allemim Bebop)

durchset zte, das im Cool Jazz vom Quartett abgel 6st wurde.

Di xi el and i st nunmehr di e Nachahnung des schwarzen Stils durch wei sse Misi ker
wenngl ei ch recht schnell eine Verm schung der Rassen stattfand. Das Wrt

"Dixi eland™ ist spottisch geneint und bezei chnet den Siden der USA. Rhyt hnus und
Repertoire sind teilwi se dem Ragti me ent nomren, was den Di xi el and rasch zu

ei ner Tanzmusi k werden liess. Jack Laine, die Original D xieland Jazz Band und
die New Ol eans Rhyt hm Ki ngs (die erste schwarzwei sse Jazzband) verbreiteten den
Di xi el and rasch, der zu ei ner Modeerschei nung wurde - was von schwarzer Seite zu
sei nem Ni edergang beitrug. Der Dixieland-Jazz hatte 'seine Zeit' von 1917-1927.
Der Chicago-Stil war eine Ubergangsphase, die den Wechsel vomtraditionellen
(synkopi schen) Jazz zum Swi ng markiert. Damals wurde er vor allemvon Hugues
Panassi e gepragt. Er hatte eine Lebensdauer von ca. 1926 bis 1929. Dieser Sti
fand Ubrigens durch den Film'Blues Brothers' sein Revival in den friuhen 80ern
Der Swing war das erste 'revival' des New Ol eans-Jazz, der sich hier in Form
der Bi g-Band-Musik vollzog (denn MIler etc.). Swing neint alle zw schen 1925
und 1930 entstandenen Stile, die sich bis in die spaten 40er fortsetzten. Im

Swi ng vol |l zi eht sich der Wandel vom kl assi schen zum nodernen Jazz, der sich
durch das Verschw nden der Big Bands, die all mihliche Aufl 6sung der kl assi schen
Beset zungen und ei ne H nkehr zum betonten I ndividualinstrunent voll zog.
Grundregel des Swing war: 'Je fixierter die nusikalische Begleitung, desto
bequener die solistische Entfaltung' . WAs bedeutet: Je starker sich das

O chester bzw. die Band auf das Hauptthema konzentriert, desto einfacher hat es
der Solist, seine Inmprovisation zu gestalten, da er der einzige Abwei chende i st.
W chtige Swinger waren Louis Arnstrong und Duke Ellington. Der Revival-Jazz war



das zweite W ederaufl eben der Kkl assischen Jazz-Stile und wirde auch als

' Renai ssance' bezeichnet. Letztlich war dieser Stil nicht nmehr als eine
angepasstere, sanftere und nel odi schere Form des New Orl eans-Jazz und dadurch
sehr erfolgreich. Vor allem Hugues Panassi e und Si dney Bechet (nun

Solist nit groRBeminstrumentari schem Hi ntergrund) wurden durch den Revival -Jazz
reiche Leute. ImZeitraumvon ca. 1940 bis 1947 war der Revival -Jazz popul ar
Bebop war eine sehr bedeutende und noch heute | ebendi ge Form des Jazz, die
eigentlich nicht nehr war als das Aufgreifen der alten Ragtime- und Bl ues-

El emrente, die in freier Interpretation vorgetragen wrden. Er war eigentlich die
ent schei dende Phase der Doni ni erung der Versions-Kunst imJazz. Es war vor allem
die 32taktige Liedformdes Blues, die hier interpretiert wirde, indem Schl ager
und Di xi el and-Mel odi en oft in sehr freie Form gebracht wurden. Hauptkennzei chen
des Bebop ist der Scat, ein sehr |autmalerischer Gesang, der standig Tonfarbe
und Tenpo wechselt und so ei nen arhythm schen Zustand erzeugt, welcher durch
die stete Wederhol ung des Hauptthemas ei ngegrenzt wird. Im Verlauf dieser Phase
Uber nahnen auch die Instrunente diese Phrasierung und lieferten oft sich oder
der Stinme nmehr Duelle als Duette. Bekannteste Interpreten sind Louis Arnstrong,
spater Ella Fitzgerald und in unserer Zeit Misiker wie A Jarreau oder

Jam roquai. Bl utezeit: 1945-1950.

Der Progressive Jazz entwi ckelte sich zundchst aus dem Bebop. Er ist ein sehr
aggressi ver, fornenvernei nender Jazz, bei welchemsich die Instrunente (neist
Tronpete, Horn und Saxophon) wilde Tanze um das nusi kal i sche Thema | ei steten.
Wchtigster Vertreter war Fats Waller, dann auch Eugen Cicero der das Piano als
ei n Hauptinstrunent des Jazz einfihrte. Dieser Stil setzte sich

1946- 1949 ni cht durch und wurde vom Cool Jazz abgel 6st - seinen Wderhall fand
er erst viel spater in den Wrken von Jan Garbarek und Jean-Luc Ponty.

Der Cool Jazz war dem Bebop sehr verwandt, ist allerdings rhythm sch entspannter
und nmehr thenmen- denn instrunent-fixiert. Was den Bebop durch betonte
Interpretation des nusi kali schen Themas kennzei chnete, wandelte sich hier in
vielfaltige, nur leicht abgewandelte W ederhol ungen des Themas durch pointierten
Ei nsatz der Instrunente. Eigentlich ist der Cool Jazz die "weiRe
Gegenent wi ckl ung™, ohne Zwei fel aber auch eine Fortsetzung insofern als sich
rasch wei ss-schwarze Ensenbles fir diesen Stil fanden. Marshal W Stearns sagte:
"' Cool Jazz' heisst: cool spielen, ohne kalt zu sein". Diesem Credo fol gten
Leute wi e Bi x Bei derbekke, Lester Young oder Bud Freenman, die starke

I ndi vi dual i sten waren. Der Cool Jazz vereinigt die Version des Progressive Jazz
nmt der Melodi k des Dixieland-Stiles.

Der Free Jazz hat seinen Ursprung in den fridhen 50ern und ist durch

| mprovi sati on gekennzei chnet - das mnusi kali sche Thema di ent nunnehr als
background, aus demdie Interpreten ei gene Wge entw ckeln. Einzig festl egbares
Char akteristi kumdes Free Jazz ist, dal er kein sicheres hat. Alles ist eben
frei definierbar, einzige Basis das G undthemn, und auch das ist nicht sicher
Bekanntes Beispiel hierfiar ist 'Friday Night In San Francisco', ein Live-Concert
von MLaughlin, de Lucia und einemdritten

Gtarristen, das nehr Aktionsmusik denn ein Konzert ist: Die drei Misiker
wechseln wild die Thenen (neist Klassiker wie 'Take Five' oder 'Pink Panther
Thene') und reagi eren aufei nander. Der Hang zu einer fast starren Besetzung
endet hier, es reichen schon zwei Misiker (z.B. Stephane Grapelli an der Violine
und Eugen Cicero amKlavier), umw ld inprovisieren zu kénnen. Man spricht hier
auch vom ' Wechsel von der Band zum Instrunent'.

7. DI E BEDEUTUNG DES JAZZ FUR DI E MUSI K

Der Jazz ist nicht nur die einzige eigenstandi ge Misi krichtung unseres
Jahrhunderts, sondern letztlich auch Wirzel aller spateren Richtungen, vom
Rock™ n” Rol | Uber die Tanznusi k der 50er und 60er und die 70er/80er U Misik bis
zu | ndependent und Grunge. Fast Uberall finden sich die Liedformdes Bl ues oder
typi sche Jazz- Synkopen. Auch die Kl assik erlebte, wie oben schon erwdhnt, eine
Ber ithrung mit dem Jazz. Konponi sten wie Ravel, Straw nskij, Copel and, Gershw n
und Hindemith hatten ihre 'Jazz-Phase'; bekannteste Auswi rkung durfte ' Rhapsody
in Blue' von George Gershwi n sein.



Der 'junge Jazz' unserer Tage ist sehr experinentell geworden, er sucht die
Verschnel zung nmit anderen Musi krichtungen: Keith Jarrett s Kl avi erkonzerte haben
ei nen starken klassi schen Anspruch, Kl aus Dol di ngers G uppe ' Passport' versucht
sich an den ethni schen Wirzel n der Misi k und Jan Garbarek verquickte

gregori ani sche Gesange nit dem Jazz- Saxophon.

8. DI E El NZELNEN FORMEN DES JAZZ

Formen des Jazz sind | andlicher Blues z.B. Bessie Tucker und deren kl assischen
Baumnol | pf | Gcker gesange oder stadtischer Blues z.B. Ido Fox, Jimry Rushing,
Mermphis Slim Themen sind El endsfornmen des Stadtl ebens wi e Arbeitslosigkeit und
Ver ei nsamung.

Der kl assische Blues ist eigentlich eine Mschform er dauerte von 1923-1928,
sei ne bekanntesten Vertreter sind Armstrong, Hawkins und Harryson. Sein Thema
besteht vor allem aus Liebe und Li ebeskunmer.

Der Blues hat sich von einer 'schwarzen Donmdne' zum'Al | genei ngut' entw ckelt
und hat als einzige 'Formdes Jazz' den Wandel von der Fol kl ore zur Kunstnusi k
in seiner ursprunglichen Form Uberl ebt.

9. DI E W CHTI GSTEN | NTERPRETEN DES JAZZ

* Benny Goodman, denn MIler SWNG BIG BAND JAZZ (RAGTI ME) Sweet Carolina, In
t he nood, Tuxedo junction

* Mles Davis BEBOP, BLUES, DI XI ELAND Life at the Hol |l ywood Bow

Dave Brubeck COOL JAZZ, CLASSIC JAZZ, FREE JAZZ Take Five

Ella Fitzgerald SPIRI TUAL, GOSPEL, BLUES, BEBCP

Oscar Peterson siehe BRUBECK

Erroll Garner REVIVAL, RAGTI ME

Dy ango Rei nhardt FREE JAZZ, RAGTIME, BLUES (COOL JAZZ?) Young D ango
Stan Getz LATIN, SWNG Grl from | panema

Keith Jarrett COOL JAZZ, FREE JAZZ, PROGRESSI VE JAZZ

Jan Garbarek ALLE ARTEN, VOR ALLEM PROGRESSI VE zul et zt Gregori ani sche Gesange
Kl aus Dol di nger (Passport) FREE JAZZ (aber traditionell) Uaguna
Billy Holiday DI Xl ELAND, EHER ROCK N ROLLER

John McLaughlin LATIN, COOL JAZZ Friday night in San Francisco

Matt Bianco LATIN, SWNG Circunstances

Stephane Grapelli COOL JAZZ (mt Y.Menuhin mehrere Pl atten)

Al Jarreau FREE JAZZ Voi ces

Chuck Mangi oni SWNG, BI G BAND, COOL JAZZ

Count Basie BIG BAND, RAGTI ME

Eugen Cicero COOL JAZZ, FREE JAZZ Bal |l ads

Eric Clapton BLUES

Fl eet wod Mac BLUES Bl ack magi ¢ woran, Al bat ross
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10. QUELLENANGABEN

* M chael Kern's Jazzl ekti onen,

* Handbuch des Jazz von Jirgen Wl fer,

* Kl ei ne Geschichte des Jazz von Schul z - Koéhn,
* Knaurs Jazz - Lexikon,

* Jazz-Lexi kon 1/2 von NMartin Kunzler,

* Die Story des Jazz von Joachi m Ernst Berendt
* Fi do- Net

* | nternet



