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1. Bi ogr aphi e

i chel angel o galt far viele als Vol |l ender der
Renai ssance. Er verband die Tradition der
Antike mt den kinstlerischen Strénmungen
seiner Zeit. Er sah sich vor allemals
Bi | dhauer und schuf viele Plastiken. Er stammt aus
adl i ger, aber nicht aus reicher Famlie. Sein Vater
war Lodovicio di Leonardo Bounarroti (1446 - 1531).
Seine Mutter war Francesca di Neri (1455 - 1531).
Er wurde am 06. Marz. 1475 in der toskani schen Stadt
Caprese bei Arezzo geboren und starb am
18. Februar. 1564 in Rom Seine Faml|ie stammt jedoch
aus Florenz ,whin sie wenige Wchen nach sei ner
CGeburt zurickgi ngen, nachdem di e Antszeit
M chel angel os Vaters al s Birgernei ster von Caprese
abgel auf enen war. Der Junge wuchs bei einer Anme in
einer Famlie von Steinnetzen auf. Er entw ckelte
bal d kinstl eri schen Ehrgei z und Uberredete als
drei zehn Jahriger, 1488 ,seinen Vater, bei einem
bekannt en Freskomaler! in Florenz in die Lehre gehen
zu durfen. Um 1489 wurde M chel angel o dann in Lorenz
de Medi ci s neue "Bil dhauerschul e" geschickt, was fur
seine Stilbildung sehr wichtig war (er orientierte
sich pragend an Gottos Werken). Er besichtigte die
Samm ung anti ker Statuen und entw ckelte sei ne eigene
Techni K.
Mogl i cherwei se aus Eifersucht auf seine Kunst
versetzte ihmein Mtschuler, Pietro Torriano, einen
heftigen Schlag ins Gesicht und brach i hm dabei das
Nasenbein. Ihmblieb eine schiefe Nase, eine
Entstel lung, die ihn auch psychi sch gekennzei chnet zu
haben schien. Lorenzo de Medici war so beei ndruckt
von seinem Talent, das er Mchelangelo einlud, in
sei nem Pal ast zu | eben, was er ab 1490 fir zwei
gl tckliche Jahre tat. Dort vermttelte er ihmdie
| deal e der Renai ssancephil osophi e und dem Humani snus.
Nach dem er starb, nusste M chel angel o i n das Haus
sei nes Vaters ziehen, denn der Nachfol ger Lorenzos,
Piero, hatte kein Intersse an seiner Kunst. Das
ei nzi ge Werk, dass 1494 nach ei nem Schneefal | bei
M chel angel o bestellt worden war, war ein Schneenann.



M chel angel o studierte fortan die Anatom e des
Menschen, indemer Leichen in der Kirche des Klosters
Spirito sezierte, ein ungewdhnliches Privileg, das
der Priester ihmals Gegenleistung fiar ein
geschnitztes Hol zkruzi efix gewahrte. Auf G und der

I mrer verworreneren politischen Lage in Florenz
setzte sich M chel angel o 1494 nach Venedi g ab. Er
kehrte aber spater nach Florenz zurick, wo er

unt eranderem di e Statue eines schl af enden Kupi do
schuf. Dies gelang ihmderart, dass sie als

kl assi sche Statue in Rom verkauft wurde. M chel angel o
wur de deshal b 1496 nach Rom ei ngel aden, wo er die
berUhnte Pieta? schuf. Gegen 1501 kehrte er w eder
nach Fl orenz zurick, und schuf dort weitere enorne

St at uen. AufRerdem suchte er die kinstlerische

Ausei nandersetzung mt Leonardo da Vinci. In diesem
Jahr entstand auch sei ne beridhnteste Skul ptur "David"
die Ausdruck des ldeal bild des Menschen war.

Ein Auftrag fur das zukinftige G ab des neuen Papstes
Julius Il. fuhrte i hn 1505 erneuert nach Rom Wihrend
di eser Arbeit bekam er den Auftrag fir die Gestaltung
der Sixtinischen Kapelle. M chel angel o sah seine
Zukunft aber in der Bildhauerei und begann die Arbeit
nur, weil sich schlief3lich Schimrel uber di e Decke
auszubreiten drohte. 1508 kehrte er nach Rom zurick
und begann mt der Ausmal ung der Sixtinischen Kapelle
di e M chel angel o nach vier Jahren, 1512, beendete.

Er wahlte fiur diese Aufgabe die Erschaffung der Welt
und des Menschen bis zu dessen Sundenfall als

er zahl eri sches Hauptthema. Al s bekannteste Fresken
sind dort "Der Sundenfall", "Das jungste Gericht" und
"Di e Erschaffung des Adans" zu finden. Mt

M chel angel os Deckenfresken erreichte er die

wi chti gste Bestrebung der neuen Freskonal erei, nicht
nur Raunschnmuck zu schaffen, sondern auch Raunordnung
herzustel |l en, i hren Hohepunkt. Er erreichte eine



A iederung, indemer den einzel nen Kunstwerken ei nen
Schei n architektoni schen Rahnen gab. Das

Gewdl befresko hat ei ne Ausmale von 500n%?. Danach
verlegte er seine Werkstatt in die Nahe der

Pet erskirche. 1519 wi dnete er sich w eder der

Bi | dhauerei. Die Akadem e in Florenz ernannte



M chel angel o i m sel ben Jahr zu i hrem Mtgli ed.
1520/ 21 begann er mt den Arbeiten fir die Mediceer
Kapell e in San Lorenzo und setzte 1522/23 die
Arbeiten an dem Jul i usgrabmal fort.

1527 wurde Rom von der Arnee Kaiser Karls V.

bel agert. M chel angel o sollte den Ausbau der

Ver t ei di gunsanl agen uberwachen, doch di e Angst vor
Verrat trieb ihn zur Flucht nach Venedig. Die Medici
kammen j edoch w eder an die Macht, so dass

M chel angel o weiter fir Sie arbeiten konnte. 1529

wur de er zum Gener al kommi ssar und Prokurat or® der
Fest ungsar beiten von Florenz ernannt. 1532 begann er
ei ne enge Bezi ehung zu dem jungen rom schen adligen
Tommaso Cavalieri, dem er Zeichnungen und CGedichte

wi dnete. 1534 ging er endgultig nach Rom und
arbeitete erneut in der Sixtinischen Kapelle. 1535
ernannte i hn Papst Paul 111. zum Qobersten Baunei ster,
Bi | dhauer und Mal er des Vati kani schen Pal astes. 1536
setzte er seine Malereien in der Sixtinischen Kapelle
fort. M chel angel o begann "Das jingste CGericht" an
der Altarwand zu nmal en. Er zeigte eine ausgepragte
Vorliebe fir die Darstellung des mannlichen Aktes und
war auch im Leben von jungen Mannern fasziniert.
Jedoch war er von Natur aus ein Einsiedler und | ebte
I n ei nem unbeschrei blichen Chaos. 1538 lernte er
Vittoria Col onna kennen. 1541 wurde "Das j lUngste
Gericht" enthullt. M chel angel o begann 1543/44 mt
den Freskenmal erein in der Paulinischen Kapelle. In
den letzten 20 Jahren seines Lebens arbeitete

M chel angel o vorall em al s Baunei ster. 1544 und 1546
erkrankte er zwei mal schwer und war dem Tod nahe.
1545 beendete er das Juliusgrabmal nach vierzig
Jahren Bauzeit. Am 2.Januar. 1547 von Papst Paul 111.
zum | ei tenden Architekten der Peterskirche ernannt.
Al so wurde er wi eder als Architekt tatig. Ei nen Mnat
spater starb Vittoria Colonna und zu sei nem ent set zen
auch vier Mnate darauf sein bester Freund Sebastiano
del Pionbo. 1549/50 vol |l endete er die Fresken in der
Paul i ni schen Kapelle. 1563 wurde er Vorsitzender der
Zei chenakadem e in Florenz. Am 18. Februar. 1564
starb er imAter von 89 Jahren in Rom Er wurde in
der Kirche Santa Croce in Florenz beigesetzt.



2.Sein Stil

I n der Vorstellungswelt der Renai ssance war der
Mensch das Mald aller Dinge - und auch fur

M chel angel o schien dies so zu sein. Er widnete all
sei ne Kunst der Darstellung des nenschlichen Korpers
und vor allem des néannlichen Aktes. Zudem wurde er
stark von den danmaligen Funden anti ker Statuen
beei nfl usst. Seine fundierten Kenntni sse der
menschl i chen Muskel n und Sehnen setzte er in all

sei nen Fresken, Relieffen, und Statue um Zu seinen
Werken fertigte er unfangrei che Entwurfsskizzen an.
Und er betonte gern den Wderspruch zw schen poliert
bear bei teten Fl achen und dem unbearbeiteten oder roh
behauenen Marnor der Ungebung. So wirkten seine
Figuren wirklich wie aus dem Stein befreit.

3.Die Pieta M chel angel os

(1498-1501)
Die Pieta entstand zw schen 1498-1501. Der

Auf t raggeber war Jean de Villiers de la Golye, ADbt
von Sains Denis, seit 1493 Kardinal. Fir diese Arbeit
wur den M chel angel o 450 Gol ddukat en zugesi chert. Das
Ziel war eindeutig fornmuliert:"Diese Arbeit sollte
das schonste Marnorwerk gegenwdrtig in Rom werden,
und di es konnte kein gleichzeitiger Kinstler besser
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schaffen. "D eses Werk sollte in der Peterskirche, der
al testen und heiligsten Basilika der Christenheit
aufgestellt werden. Die zu dieser Zeit dort

exi stierenden Arbeiten sollten verdunkelt werden
(z.B. das Gabmal Sittus IV.). Seit M chel angel os
"Madonna mt dem Kinde" ging ihmdie Pieta nicht nehr
aus dem Sinn. Was die "Madonna mt dem Ki nde" begann,
sollte die Pieta beenden. M chel angelo bearbeitete
noch den Bacchus, als er den Auftrag erhielt. |hn
beschaftigten 2 Problene. Als 1. galt es den

Mar nor bl ock zu bekomen, diesen erhielt er aus
Carrera. Ein weitaus grofRReres Problem bestand in den
G 6Renver hal t ni ssen der zuerarbeitenden Personen. Er
wol Ite Maria nicht als alte, faltige Frau darstellen
mt ei nem ki ndhaften Sohn, we es jedoch der Realitat
ent sprechen wirde. Er wagte es ei ne schone,
jungfréauliche, sitzende Maria zu zeigen, mt dem
ausgewachsenen, toten Sohn auf dem Schol3. Chri stus
ver korpert hier nichts geringeres, als einen

wi | | enl osen Gegenstand mt schl affen Muskel n und

gel isten Bandern, mt zuruckfall endem Kopf, mt

| ebl os hdngenden A i edmallen. Aus i hm hat sich alles
Leben verflichtigt, er ist wie gel dhnt und gehorcht
nur der Schwere seiner dieder. Eine Hand hat sich
bei m her absi nken i n ei nem Fal t enbausch des
Madonnengewandes verfangen, ein Ei chenknorren halt
sein linkes Bein an der Ferse fest. Die hilflose,
mager e und gestreckte Form seiner Gestalt |aft nicht
an di e Qual des Gekreutzigten denken. Die

Fal t enmassen des Gewandes der Madonna unfl uten seinen
Korper. Sie scheint wie in das Frauenkleid gehtllt zu
sein. Darunter erkennt man i hr aufall endes
jugendliches Gesicht, mt tief gesenkten Augenliedern
und hal b geschl oRenem Mund. Die |Iinke Hand i st
ged6ffnet, ein Zeichen fir die Ei ngebung des
Schicksals. Die Pieta ist gepragt vom Cei ste
Savonar ol as, dem Fl amrent od des Propheten. Zur

Cestal tung di eser Gruppe versetzte sich M chel angel o
In den Schnerz der Maria hinein. Maria sollte schl ank
an den Giedern sein und trotzdem den erwachsenen
Mann ohne Anstrengung halten. Er bezog di e Drapierung
und den Faltenwurf in sein Studiumein. FiUr den Jesus
Ubte er das Zei chnen hebré&i scher Gesichter, bis er
dann ei ne | ebensgrofRe Versuchsfigur aus Ton
bearbeitete. Er plante fiur seine Pieta die scharfste
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Politur, die bei Marnor zu erreichen war. Nach den
groben Arbeiten nmit Eisen und Schlegel * iiber nahm der
Bi nestei n wei tere Ausfuhrungen. Scharfkantike
zugeschni ttene Hol zsticke brachten di e kleinflachigen
Anor dnungen (z.B. Nase) zur Vol | komrenheit. Den
Ricken seiner Guppe | alt er unbearbeitet. Ei n Band
wel ches zwi schen den Bristen der Jungfrau liegt,

tragt die Inschrift M chel angel o Bounarrotti aus

-.-‘.- 3 e :ﬂd_ k},
_::' A L e B .
(Band zw schen den Br st en)

Fl orenz hat di es geschaffen.

Letztlich erreichte seine Skul ptur eine Mal3e von
174cm x 195cm x 64cm Man hat sie im Vatikan, der St.
Peteskirche imrechten Seitenschiff in Cappela della
Pieta, hinten auf dem Altar aufgestellt. Nach ei nem
Anschl ag auf das beruhnte Bil dwerk kann nman es nur
noch hinter Sicherheitsglas betrachten. Was die
Wrkung etwas verm ndert.



4. Bi | dbeschrei bung

4.1 "David" auch "der G gant von Piazza"

Kinst er: M chel angel o

Zei t:1501- 1504 (Hochrenai ssance)
Mat eri al : Mar nor

Hohe: 409cm

St andort: Fl orenz, Academ a
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Der David ist weitgehend naturalischtisch, jedoch

I deal i stisch dargestellt. Besonders die aufallige
Asteti k sowi e Schonheit (besonders Kopf; "edles
Haupt") und Kor perbau wei sen darauf hin. Stilisierte
El enente finden wir an den Handen, sie sind Ubergrold
dargestellt (Kraft!!). Ebendso ist der gesante Korper
I m Vergl eich zum Kopf zu zierlich. D ese Tatsache i st
so gut von M chel angel o kaschiert, das sie erst nach
mehr mal i gen Betrachten bzw, Studieren der Skul ptur
auffallt. Wahrscheinlich war di ese Ausarbeitung

j edoch auch durch die Masse des Steins vorgegenben.
Der Mar nor bl ock, aus dem di e Skul ptur geschaffen

wur de, wurde bereits 40 Jahre zuvor von ei nem anderen
Kinst | er bearbeitet, jedoch w eder zur Seite
gestellt, weil er damt nicht zurecht kam An den

Mar nmor bl ock, der schon zu dieser Zeit der Lagerung
"G gant" genannt wurde, traute sich so | ange ni emand
heran, bis M chel angel o schliel3lich von der
Donkonmi ssi on® beauftragt wurde eine Skul ptur fir den
Signoria-Platz zu schaffen. Die Skul ptur sollte als
Wahr zei chen der Stadt Florenz aufgestellt werden.

| nsgesant arbeitete M chel angelo (damals Mtte 20)

2 1/2 Jahre an di esem Werk. Hintergrund des Werkes

I st die Geschiche von David und Goliath. Der

Hi rt enknabe, der den Ri esen Goliath besiegte, ist
hier als anti ker Heros von ausdrucksvol | er Schonheit
dargestel lt. Hel dentum und Beschei denheit dricken
sich als Tugenden gl ei chermalRen in der Skul ptur aus.
St andf est, ruhig und gerecht wirkt sie auf den
Betrachter.

Heute steht der David in der Galleria dell” Accadem a
in Florenz

Kinst | eri sche Gestal t ung:

Kor per hal t ung:

Rel ativ Uberschauend, aber offen steht der David auf
dem Standbein, hinter demeine Art Baunstunpf aus
dem Stein wachst. Dieser ist relativ detail getreu,
aber etwas stilisiert ausgearbeitet. Der nackte,
kraftvoll e ebenso sinnliche we athletische Korper
zeigt die klassische Haltung des Kontrapost® mit
geschaf f enem St andbei n und | ockerem Spi el bei n.

Hi erbei wird der epochen-typische Bezug zur Anti ke
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verdeut|icht. Wachsam und angriffsbereit schaut er,
| ei cht von oben, in die Linke R chtung, unter

Unst anden di e Epoche des mttelalterlichen & aubens,
dass wadhrend die rechte Seite von Gott beschut zt
wird, die |linke dem Bbsen ausgeset zt i st.

In der |inken Hand halt er kaum sichtbar eine

Schl euder, die auf der linken Schulter ruht. In der
rechten Hand halt er wohl niglich den dazugehdri gen
Stein, was zum ndest di e ungewdhnliche Hal tung der
Hand erkl aren wirde.

Ernst und M Btraui sch sow e Wachsankeit und

Berei tschaft, jedoch keine Angst, spiegeln sich in
sei nem Gesicht w eder. D e beschei dene Hal t ung

spi egel t kei ne Si eger pose w eder.

Mat erial und Cberfl &chenbear bei t ung:

Di e Skul ptur ist aus wei Rem Carar a- Marnor (ei ne der
edel sten Arten)gefertigt und beinhaltet einen hohen
Gad an Plastizitat. Die Anatom e des Davids steht in
j edem Fall im Vordergrund. M chel angelo |legte
besonders Wert auf den Naturalisnmusgrad, der die

t ypi sche Ausdruckststéarke des Davi ds betonen sollte.
Jeder einzel ne Muskel und jede Sehne ist zu erkennen.
Hervortretende Adern an den Handen sind detail getreu
w eder gegeben.
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Pr asent ati on:

Prasentiert wird der "David" auf einembereits
mannsgr olen Sockel , was den heroi schen Ausdruck der
Skul ptur betont. Durch seine G 6Re von anndhernt 5m
stellt Mchel angelo sein David also als "Goliath"
dar. Seine Haltung synolisiert Kraft und gerechten
Zorn, Eigenschaften die wahrend der Renai ssance als
Tugenden gal t en.

Bl i ckf Ghrung:

Lediglich die Beine weisen den Betrachter an, an i hm
hi nauf zuschauen, was allein schon durch die enorne

G 6Be der Skul ptur beginstigt wird, so wandert der
Bl i ck am St andbei n zum Kopf enpor und wird durch
Davids Blick nach |inks Uber den gebeugten Arm und
Uber das Standbein nach unten geleitet. Das enhalt

ei ne gew sse Dynam k bei m Betrachten der Skul ptur,
erhédlt das Intresse an i hr und halt den Betrachter
dazu an, den David nehr als Gesantwerk zu sehen und

I hn nicht schematisch zu interpretieren.
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Trotzdem gi bt es gew sse narkante Punkte w e Hande
und dem Kopf, die unterstitzt durch i hre G oRe, das
| nt eresse des Betrachters wecken.

Li cht und Schatt en:

Der helle Marnor bietet beste Voraussetzungen, gerade
fdr ei nen nackten mannlichen Koérper, Miskeln und
gew sse Fei nheiten durch Schatten zu bet onen

Konposi ti on:

Das Standbein ist hier die Basis der gesanten Figur
und halt somt auch das 4 eichgewi cht. D e Hal tung
der Hifte, mt einemleichten Knick betont das

Gewi cht, welches auf dem Standbein |astet. Der
Baunst unpf betont die Standfestgkeit des |inken Beins
(St andbein). Diese Standfestigkeit und Ruhe der

| inken Seite bildet eine Spannung mt der anderen

Kor perseite. Das gebeugte Bein, die |eicht erhobene
Ferse suggerieren® eine auszuf ihrende Bewegung. Ein
ganz klarer Gegensatz sind der |inke gebeugte Arm und
der rechte gestreckte Arm Der rechte Armdrickt ein
"Warten" evtl. auch "Ungedul d' aus. Es scheint so,
als wirde er mt dem Stein in seiner Hand spi el en.

So werde Ruhe und Wachsankeit (somt auch eine

gew sse Spannung) in der Skul ptur vereint.

Di e Kontrapost-Haltung birgt einen Gegensatz zw schen
St andf estigkeit und Beweglichkeit, was nattrlich ein
gew sses Potential an Bewegung suggeriert. Nattrlich
kann man hier auch von ei ner gew ssen Spannung
sprechen, da die verteidigungs-bzw. angriffsbereite
Hal t ung noch nehr Erwartungen an Aktivitat wecken.

Di e Auspragung der Miskel n, besonders i m Bereich der
Huf te, wei st auf eine Spannung i m Bereich oberhal b
der Genitalien bzw. im Cberk6rper hin.

Synbol i k:

Basi erend auf der biblischen Geschichte um den

Konfl ikt zw schen David und Goliath, aus dem David
obwohl objektiv unterlegen, schlielRlich als Sieger
hervorgeht, synbolisiert M chel angel os David den Sieg
des Unterl egenen Uber den Starkeren.
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Di e Schl euder, eine an sich primtive Waffe, steht
far sittliche Kraft und Gerechtigkeit. Sie birgt aber
auch Zuruckhaltung in sich und betont die

Beschei denheit des Davi ds.

Di e gesante Einfachheit des Davids steht ebenfalls
far die Macht des ei nfachen, geneinen und kil einen
Mannes und des Vol kes. Der David als Hirte ist ein

ei nfacher Mann und gl ei chzeitig auch Hiter eines
perfekten Synbols. Der David Synbolisiert eher
Verteidigung als Angriff, den er birgt keinerlei
Aggressivitat in sich. Anders als eine vor dem David
st ehende Statue(Judith), die Agressivitat ausstrahlt,
sollte der David eher Synbol des wachsamen und

ger echt en Republikaners® sein. Somit steht er auch

ei nfach als synbolischer Beschitzer der Stadt.

Auf gestel It vor dem Ei ngang zu Pal azzi o Vecchi o und
di e Menschen hoch dberragend, versinnbildlicht der
Davi d di e Vorherrschaft der Repuplik Florenz.

4.2 Die Erschaffung des Adans

Di e Erschaffung des Adans ist ein Teil der
Si xti ni schen Kapell e des Vati kans in Rom




I n der Erschaffungsszene stellt das

Auf ei nandertreffen zwei er machti ger Energien, nanlich
dem machti gen und kréaftigen Gott und dem sich
ruhenden Menschen, sein Hohepunkt dar.

Auf der |inken Seite befindet sich Adam, der seinen
Armin die Bildmtte streckt, wahrend er sich halb
sitzend, halb |liegend auf seinen rechten Arm st it zt.
Gott befindet sich auf der gegenuberligenden

Bi | dseite. AulRerdem sieht man, dass Gott | angsam auf
Adam zuschwebt. Auch er streckt seinen Arm aus, Sso
dass sich ihre Fingerspitzen fast beruhren.

Man ahnt, dass der Lebensfunke von CGottes Finger zu
dem auf dem dunkl em Beggi pfel |iegenden Adam
Uberspringt. Mt unendlicher Dankbarkeit blickt Adam
sei nem Schopfer an. Gott wird von Engel sgestalten
untingt. Es scheint als wird er von i hnen getragen,
einige Gestalten blicken i hm bei der Schopfung Uber
die Schulter. Al lmachtige Kraft vereint mt m | dem
Er barmen, | euchtet aus seinem Wsen. Imlinken Arm
halt er die noch unerschaffene Eva, seine Hand |i egt
auf der Schulter es ungeborenen Jesuski ndes.

Das alles ist mt einfachsten Mtteln - der bl of3en
For msprache zwei er Lei ber und weni ger Hauptfarben -
dargestel | t.

| nsgesant kann man sagen, das M chel angelo mt der
"Erschaf fung des Adans" ei nen bl ei benden Ei ndruck auf
di e Menschheit ausibt .
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5. Begri ffserkl arung:

YFresko :

2)pj et a

3 Pr okur at or
Y Schl egel

% Donkonmi ssi on:
® Kont r apost

Ein auf den frischen Putz(von ital. "a
fresco": auf das Frische) einer Wand
auf getragenes Cendl de. Dabei verbi nden
sich die Farben unl 6slich mt dem noch
feucht en Kal kputz. Korrekturen sind
nachtragl ch nicht nehr nbglich.Di e
Freskot echni k kannte man bereits in
der Anti ke, aber erst um 1300 wurde sie
in ltalien v.a. durch Gotto

vol | kommmet .

cltal.inniges Mtgefidhl/Mtleid

Darstel l ung der trauernden Maria mt
Dem Lei chnahm Jesu

. Anwal t , Bevol | machti gter
: \er kzeug

Ausschufd fir den Dom

: ausgegl i chene Kor perhal tung ei nes

St ehenden 1 n der bil denen Kunst

' Konposi tion : Zusamrenstel | ung, Entwurf, Aufbau eines
Kunst wer kes

®Suggerieren :j

ndm et was ei nr eden, beei nfl ussen

9 Republ i kaner : Anhadnger ei ner Staatsform deren
C(ober haupt kein Monarch i st
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